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Pavel Mdra: Fotografie / Pho-
tographs 1969-2014. Naklada-
telstvi Mara / Kant, Praha 2015,
318 str.

Nebyvd zvykem ve speciali-
zovaném filmovém periodi-
ku vénovat samostatnou po-
zornost vytvarnikdim, aniz
by jejich dilo ¢i tvardi aktivi-
ty bezprostfedné souvisely
s filmovym médiem. Pavel
Midra (nar. 1951), ktery vy-
studoval na FAMU obor foto-
grafie, absolvoval také stu-
dium kamery, i kdyZ v umé-
lecké praxi dal prfednost sta-
tickému obrazu. Pfesto je vliv
filmovych postupt na jeho
tvorbu zfetelny, napfiklad v
principu sériovosti jeho cyk-
la, kdy je dané téma rozvije-
no jakoby stfihem na sebe
navazujicich zdbért, na coz
upozornil historik fotografie
Antonin Dufek. Kunsthisto-
rik a fotograf Tomas Pospéch
spatfoval urcité analogie s
filmovymi postupy v Mdro-
vych postavach v nadZzivotni
velikosti (Triptychy, 1990-93),
snimanych z rtiznych dhla
pohledu pfi zachovan{ rov-
nobéznosti svislic (jako pfi
fotografovdn{ architektury).
Dospél k poznatku, Ze ,di-
sledné raciondlni konstrukt
a minimdlni posun ve tfech
sekvencich ustanovuje neo-
bycejné sugestivni posun v
psychologickych vyrazech a
tvof{ vyznam, ktery nevzni-
ké v prostoru fotografické
plochy jednotlivych obrazii,
ale v izké mezefe mezi sek-
vencemi.”" Bez ohledu na ty-
to okolnosti si monografie
vénovand Mdrovu fotografic-
kému dilu zaslouZi ocenéni
jako mimofddnd edi¢ni uda-
lost.

Vypravnd kniha upoutd na
prvni pohled elegantni, vytii-
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Méma, triptych, 1991, 2011
Syn Mikolds, triptych, 1991, 2011

benou typografii, kvalitné
reprodukovanymi fotografie-
mi na matovém papife i vy-
raznou grafickou koncepci,
kterd chronologicky struktu-
ruje jednotlivé oddily do te-
matickych cykli. Knizni kom-
pendium obsahuje Maruv Zi-
votopis (také v podobé& mi-
niaturni fotokroniky), dale
soubor odbornych text (An-
tonina Dufka, Stanislava Ul-
vera, Tomése Pospécha, An-
ny Farové aj.), nechybi ani
soupis vystav a kompletni
bibliografické tdaje.
Naésledujici recenze nechce
objevovat, co uz bylo vyjad-
feno a potvrzeno daleko po-
volanéjsimi znalci, tedy vyji-
mecnost soustfedéné tvorby
umélce, jenZ v pribéhu své
tvaréi drédhy cilevédomé usi-
loval o to povznést fotogra-
fickou reflexi z realistického
pfizemi do vyssich — vytvar-
nych i myslenkovych - pa-
ter. Pokusim se o interpretaci
z4zitk a osobnich impresi,
které ve mné vyvolaly auto-
rovy vystavy” i tato repre-
zentativni publikace.

Po Mérové prvotnim, prevaz-
né technicistné zamé¥eném
hledadstvi v abstraktni pfed-
métnosti se pro néj stal vycho-
diskem lidsky objekt, v je-
hoz figuraci st¥idavé prechd-
zel od detailu tvéfe k monu-
mentalité t€la. Nestacilo mu
zobrazit redlnou télesnost v
jejf mnohotvarnosti, pomoci
styliza¢nich postuptt dekon-
struoval korpus, ve fragmen-
taci odnimal hlavu ¢ konde-
tiny, aby vzniklé utvary tru-
pu oZivoval v pohybovych
variacich. V cyklu Corpusy
(1988) zinscenoval vyjevy, v
nichZ se objevuji oblé tvary
tél do sebe vrostlych jako
homogenni zvinénd hmota,
zbarvend syté barevnym svét-



lem, zasunutd v kompozici
do nejspodnéjsiho pdsma.
Jako by se snaZila pozved-
nout ze dna a vzepfit se tla-
ku, jimZ na né naléhd prazd-
ny prostor. Mozna je do to-
hoto dporného zdpasu vlo-
Zena apokalyptickd vize o
zkdze lidstva, anebo naopak
nadéje v jeho znovuzrozeni.

V Mechanickych corpusech
(1997) jsou zobrazena téla do
pasu s holymi lebkami bez
obli¢ejti, pokrytd karminové
rudou barvou. Oblosti a le-
skem evokuji hmatové pro-
zitky a vzbuzuji smyslovou
pfedstavu doteku hebké kii-
ze. Téla se k sobé vztahuji
a tisknou v pevném sevfeni,
jinde k sobé splyvavé ptilé-
hajf a v jejich klidové poloze
se taji nézny stisk. Agresivni
Cerven korpusti, na néz do-
padaji ¢erné stiny, vyzafuje
velkou energii. Expresivni
studie zmuceného téla v sérii
Prostor v prostoru (2002) za-
chycuji nahou lidskou figuru
v bolestné kfeci, kterou fo-
tograf snimal v autentickém
prostfedi terezinského ared-
Iu. Ve v8ech verzich v téze
martyrské pozici je vystave-
na chladné observaci — v
no¢nim, odcizeném prosto-
ru, ozvldstnéném vyboji az
reklamné drdzdivych barev-
nych svétel. V tomto rozporu
ideje o utrpeni a estetizova-
né formy ztvarnéni hledejme
interpretaéni kli¢ k Mdrovu
pojeti holocaustu.

Pavel Mdra utvéfi specificky
svét pro své télové objekty,
jez uvadi do tajuplnych déja
¢i situaci, které inscenuje
v redlné (ateliérové) skutec-
nosti. Ta se v8ak rozpousti a
vytréci v hloubkovych vrstvdch
nastupujici jiné ,reality.” Je-
ho dalsi figurativni cyklus
Memory (2009) je postaven
na kontradikci situaci tema-
tizujicich fenomén zdpasu a
ambivalentniho sepéti tél.

Pastelové zbarvené, témér
éterické postavy (zformova-
né v negativu) se pohybuji
ve volném prostoru, ,lao-

Triptych Evy I, II, 1990, 2007, 2009
V. P. (Viktor Pivovarov), 1989

koontovsky” propleteny. V
jakési zdpasnické aréné bez
tézisté se vzajemné potykaji,
a navic jesté zapoli s rekvizi-
tami, napfiklad s pramyslo-
vymi hadicemi, které je obta-
¢ejf jako chapadla. Mohlo by
se zdét, Ze si v téchto konfi-
guracich jen hraji, vnitfni
tenze z propojenych tél je
vSak predzvésti hrozictho ne-
bezpecdi.

Triptychy (1990-1993; 2007,
2009) ukazuji obnazena téla
snimand jako statické, ustr-
nulé akty v nadZivotni veli-
kosti. Vysoké, goticky pro-
tdhlé portréty v trojim prove-
deni, z podhledu, frontalni-
ho pohledu a nadhledu, su-
geruji i v ploSe plastické
skulptury. NezkuSenému oku
se tyto figurdlni kompozice
mohou jevit jako neznatelné
obmény téhoz. V plejddé osob
razného véku a pohlavi ut-
kvi v paméti divka pFfipomi-
najici botticelliovskou mado-
nu; strohou i néZnou, du-
sledné oderotizovanou mo-
dernf ,svétici.” O né€kolik let
pozdéji tuto Zenu portrétoval
Midra ve stejném postoji, s
jiz zralej$im vyrazem ve tvé-
fi — a se znatelnymi stopami
rané gravidity. Do anonym-
niho modelu tak pronikl mo-
tiv matef'stvi v jeho posvat-
nosti, jiZ nahota nemuzZe posk-
vrnit, nebot je jeho pfiroze-
nou soucdstf.

K dasosbérnému portrétova-
ni se Mdra vrétil v pozdé&jsi
sérii Rodina: Triptychy (1991-
2011), kdy konfronta¢ni me-
todu aplikoval na fotografic-
ké studie svych nejblizsich.
V triddéch, seskupenych pii
instalaci do ¢tvercové mozai-
ky, jsou pfedstaveny hlavy s
obnaZenymi rameny na zpt-
sob civilni podobenky ¢i bus-
ty. V kazdé ze t¥{ verzi je
opét pozménén thel pohle-
du. Davérné zndmé osoby
fotograf exponoval v uvolné-
ném stavu, v bezvyrazné mi-
mice. Jako by je chtél olistit
od v8edniho balastu, aby do
nich mohl otisknout své au-
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torské vidéni. Ve skupiné ro-
dinnych pfislusnika (do nichz
byl zahrnut i jeho autoport-
rét) dominuji dva trojportré-
ty matky, které déli dvaceti-
lety odstup. V kompozi¢né
preciznim obrazu tvéfe se v
neokdzalém synovském vy-
zndn{ obtiskuje matefsky ar-
chetyp. Vyraz se prohlubuje
ve zvrstveném reliéfu stdr-
nouci pleti, v zakaleném po-
hledu o¢f se ztratila jiskra. I
kdyz v tomto cyklu $lo o
soukromé téma, autorovou
ambici nebylo vytvofit pri-
vatni snimky do rodinného
alba. Triptychy vystupuji z
intimniho rdmce jako objek-
tivizovand uméleckd ,ma-
térie,” zachycujici ¢lovéka
v jeho fyzické i existencidlni
metamorféze. Staéi se jen
déle zadivat, abychom ji vy-
Cetli.

V tematizované oblasti tvari
se chci jesté zastavit u dvou
vyznamnych sérii. Tou prvni
jsou Rousky (1989), které
tvoff soubor zvétSenin tvari
se zaSifrovanym poselstvim.
Na fotografickém pldtné jsou
vytvarovany neurcité rysy
obli¢eju jako segmenty po-
smrtnych masek za oponou,
kterd se uz nerozevie. Evo-
kuji stavy melancholie, smut-
ku, bolesti, uzkosti. Vytvar-
nou inspiraci — veraikon, krva-
vy otisk Kristova utrpeni na
Veroniciné rousce — fotograf
nepopird, ale zdroven ,své”
tvéfe za rouskami vyprostuje
z jednoznacnosti ikonogra-
fického vykladu. Tvéfe uvéz-
néné v pomyslném rdmu —
m¥fZi naznacuji osud lidstva
v celé 3ifi a hloubce jeho
tragiky.

S Rouskami koresponduje
pozdéjsi cyklus Tvari (2012-
2014), vystaveny v prazské
Synagoze na Palmovce. Se-
stavd z nékolika velkoforma-
tovych fotografif v nadZivot-
ni velikosti (238 x 175 cm) za-
vésenych vysoko na bo¢nich
zdech sdlového prostoru. Ty-
to tvafe sice nejsou zahale-
né, ale nejsou ani zcela zvi-
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Kolinskd synagoga, Kolin 1998
Junior klub Na Chmelnici, Praha 1989



Synagoga na Palmovce, Praha 2015
Zémecky pivovar, Kolin 1993

ditelnény, nebot je ,piekry-
v4” prihlednd clona negati-
vu. Jsou si ndpadné podob-
né: obrazovd inverze z pozi-
tivu do negativu zmékcuje
jejich rysy, z monochromni
hnédé vystupuji sklopend
vicka s bilymi fasami a vybé-
lené rty s nepatrnym nézna-
kem tdsmévu. MoZnd proci-
taji z hlubokého spanku, ac-
koli mohou pfipominat i po-
smrtné odlitky. Divdk k nim
vzhliZi s hlavou zvrécenou v
oslnéni. Setrvat v tichém
usebrdni v odsvécené Zidov-
ské modlitebné, ve které se
stdle jeSté vznadsi mysticky
odér, znamend nevsedn{ spiri-
tudlni z4zitek.

Kniha predklddajici dctyhod-
né dilo Pavla Mdry, jez zahr-
nuje tvorbu téméf ptlstole-
tou, pochopitelné nemuze
plnohodnotné nahradit za-
zitky z jeho obrazti v kon-
krétnich vystavnich prosto-
rdch. Atmosféru vystav v ni
tak evokuji alespoii snimky
dokumentujici promyslené a
inven¢ni koncepty autorovych
instalaci.

STANISLAVA PRADNA
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1/ Tom4$ Pospéch: Pavel Méra. Ob-
vykle méné. Katalogovy text k sou-
borné vystavé v Dome umenia v Bra-
tislavé v roce 2012. Pretisténo v knize
Pavel Méra: Fotografie / Photographs,
str. 304.

2/ Zejména leto$ni autorova Retros-
pektiva v prostordch KiiZové chodby
a Ryti¥ského salu Staroméstské radni-
ce v Praze a podzimni vystava Tvére v

Synagoze na Palmovce.

249



	01
	02
	03
	04

